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Oz

Bu calisma, modern Arap edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden ve direnis edebiyatinin
onciilerinden biri olarak kabul edilen Gassan Kenefani’nin “Bizim Olmayan Alem” adli eserini
ve bu eserde yer alan karakterleri ayrintili bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada
nitel bir yontem benimsenmis olup eser hem teknik hem tematik agidan analiz edilmistir. Teknik
inceleme kapsaminda ele alinan unsurlar sunlardir: Olay 6rgiist, karakterlerin yapisi ve gelisimi,
mekan ve zaman kullanimi, dil ve iislup 6zellikleri, anlatim teknikleri ve sembolik anlatim
yontemleri. Karakterlerin igsel ¢atigmalari, duygusal tepkileri, diisiinsel siirecleri, sosyal
cevreleri ve aile iligkileri baglaminda yazarin edebi yaklasimi degerlendirilmistir. Keneféni,
oykiilerinde olay orgiisii ve mekan kullanimi agisindan 6zgiin bir yap: kurmaktadir. Yazar, zaman
ve mekani hem gercek hem de hayali bir gergevede kullanarak karakterlerin psikolojik ve
toplumsal diinyalarini etkili bigimde yansitmaktadir. Mekanlarda, ¢ogunlukla karakterlerin
yalmizlik ve igsel catismalarini vurgulayan kapali alanlara yer verilirken, bazen de acik
alanlardan sokak veya toplumsal mekanlar kullanilmaktadir. Zaman kullanimi ise geriye doniis
teknikleriyle desteklenir; gecmis deneyimler, toplumsal hafiza ve bireysel travmalar
karakterlerin davranislarina ve Oykiiye yon veren temel unsurlar haline gelmektedir. Eserin
anlatic1 ve bakis agis1 kullanimi gesitlilik gostermektedir. Gozlemci anlatict agirlikli olarak
tercih edilse de, 6zne ve ¢ogul anlatictya da bagvurulmaktadir. Tanrisal bakis agis1 kullanilirken
de olaylar ve karakterler arasindaki iliskileri genis bir perspektifle sunarak dykiilere tematik ve
psikolojik derinlik kazandirilmaktadir. Kenefani, dykiilerinde diyalogu, i¢ diyalogu, geriye
doniisi, tasviri, mektubu ve leitmotiv teknigini ustalikla kullanarak karakterlerin ruh hallerini,
catismalarini ve toplumsal konumlarini derinlemesine yansitmaktadir. Yazarin dil ve iislubu,
oykiilerin etkileyiciligini artiran bir diger dnemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kenefani,
dili sade ve anlasilir bir bicimde kullanirken, zaman zaman argo ve giinliik konusma diline yakin
ifadelerle metne samimiyet ve dogallik katar. Uslubu elestirel ve karamsar bir ton tagimakta
olup, toplumsal olaylar, bireysel yasam ve insan iliskilerindeki eksiklikleri 6n plana
¢ikarmaktadir. Bununla birlikte felsefi bir yaklasim sergileyerek insan dogasi, yasamin anlami,
birey-toplum iligkileri ve varolussal sorular iizerine yogunlasirken, sorular: genellikle yanitsiz
birakarak, okuyucunun kendi gikarimlarini olusturmasini hedeflemektedir. Oykiilerde islenen
temalar yoniinden de oldukga zengin olan yazar, yalnizlik, aidiyet, aile baglari, hayvanlarla
kurulan iligkiler, gog, savas, yoksulluk ve toplumsal adaletsizlik dykiilerde birbirine bagli ve i¢
ice gecmis bir bigimde ele alinmaktadir. Karakterler araciligiyla bu temalar somutlastirilirken,
aidiyet ve kimlik arayisi yalmzlikla, go¢ ve toplumsal travmalar toplumsal sorumlulukla
iliskilendirilmektedir. Ozellikle Filistin’de yasanan zorunlu gog, siyasi degisimler ve toplumsal
kirilmalar, Kenefani’nin karakterlerinin psikolojisine ve edebi yaklasimina dogrudan yansimis;
boylece karakterler hem bireysel acilari hem de kolektif hafizay: temsil eden sembolik figiirler
haline gelmistir. Kenefani’nin eserlerinde karakterler, gecmisin agirligin ve gelecege dair
belirsizligi tasirken, aidiyet, kayip, direnme, koksiizliik ve toplumsal sorumluluk temalar
araciligiyla hem bireysel hem toplumsal boyutlar1 temsil eder. Bu yoniiyle dykiiler, Filistin
halkinin yasadigr travmalarmn edebi yansimasi olmasmm yani swa, kimlik ve direnis
miicadelesinin ideolojik temellerini de ortaya koymaktadir. Yazarin gazeteci ve entelektiiel
kimligi, ulusal biling olusturma cabasi ve deneyimlerini eserlerine yansitmasi, karakterler
araciligryla okuyucuda derin bir empati ve toplumsal farkindalik yaratmaktadir. Sonug olarak,
Gassan Kenefani’nin Bizim Olmayan Alem Gykii kitabi, karakterlerin ok katmanli yapisi,
tematik derinligi, anlatim teknikleri ve sembolik diliyle modern Arap edebiyatinda 6zgiin bir yer
edinmektedir. Bu ¢alisma, Kenefani’nin karakterlerini hem bireysel hem toplumsal baglamda
goriiniir kilmayi, direnis edebiyati perspektifiyle anlamlandirmay1 ve modern Arap edebiyatina
yapti81 estetik ve ideolojik katkilar1 ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Temel islam Bilimleri, Modern Arap Edebiyati, Direnis Edebiyati, (")ykl'.i,
Gassan Kenefani, Bizim Olmayan Alem.

e-ISSN: 3023-5545 Est.: 2023 Pub.: Nejla Sahin


mailto:ayseulusrky@hotmail.com
https://orcid.org/0009-0001-9938-8038
https://ror.org/04xk0dc21

Ayse Ulu Sarikaya

Research Article

History

Received: 10/01/2026
Accepted: 17/02/2026
Published: 28/02/2026

Pub Date Season: September

Plagiarism

This article has been reviewed
by at least two referees and
scanned via a plagiarism
software.

Copyrights & Licensing

The authors own the copyright
of their work published in the
journal and their work is
published under the CC BY-NC
4.0 licence.

Ethical Statement

It is declared that scientific and
ethical principles were complied
with during the preparation of
this study and all the studies
utilised are mentioned in the
bibliography.

Conflicts of Interest
No conflict of interest declared.

Financial Support
No external funding was used to
support this research.

Citation

Ulu Sarikaya, A. (2026). An
analysis of the short story
collection and characters of
ghassan kanafani's "the world
that 1s not ours". Description
Critique Theoria, 6: 16-35.

* This study is based on the
master's thesis titled “Technical
Analysis of Gassan Kenefani's
Work ‘Bizim Olmayan Alem’”
(The World That Is Not Ours),
which is currently being
prepared under the supervision
of Assistant Professor
Muhammed Mahmut Olgun.

I https://3tdergi.com/index.php/pub

Abstract

This study aims to examine the characters in Gassin Kenefani’s Bizim Olmayan Alem
from a detailed and holistic perspective. Kenefani is recognized as an important
representative of modern Arab literature and a pioneer of resistance literature. A qualitative
methodology was employed in this research, analyzing the text from both technical and
thematic perspectives. In the technical analysis, aspects such as plot structure, character
construction and development, setting and time usage, language and stylistic features,
narrative techniques, and symbolic expression methods were thoroughly examined. The
study evaluates the author’s literary approach in relation to the characters’ internal
conflicts, emotional responses, cognitive processes, social environment, and family
relations. Kenefani establishes a unique structure in terms of plot and setting. He employs
both real and imaginary frameworks of time and space to effectively reflect the
psychological and social worlds of the characters. Settings are often chosen as enclosed
spaces that emphasize characters’ loneliness and internal conflicts, while houses, streets,
and public spaces provide realism to the narrative. Time is utilized with flashbacks, where
past experiences, collective memory, and personal traumas become key elements shaping
both character behavior and the course of the story. The use of narrators and perspectives
in the work is diverse. While the observer natrator is predominantly employed, Kenefani
also utilizes subjective and plural narrators. A divine or omniscient perspective presents
events and relationships among characters from a broad viewpoint, adding thematic and
psychological depth to the stories. Kenefani masterfully applies dialogue, interior
monologue, flashbacks, descriptive passages, letters, and leitmotif techniques to deeply
convey characters’ mental states, conflicts, and social positions. The author’s language and
style further enhance the narrative’s impact. Kenefani uses clear and accessible language
while occasionally incorporating colloquial expressions to bring authenticity and
naturalness to the text. His style carries a critical and pessimistic tone, highlighting social
events, individual lives, and deficiencies in human relations. Simultaneously, he adopts a
philosophical approach, focusing on human nature, the meaning of life, the individual-
society relationship, and existential questions, which are often left unresolved,
encouraging readers to draw their own conclusions. The stories also display thematic
richness. Themes such as loneliness, belonging, family bonds, relationships with animals,
migration, war, poverty, and social injustice are treated in an interconnected manner.
Through the characters, these themes are materialized, linking belonging and identity
quests with loneliness, and migration and societal trauma with social responsibility. The
forced migration, political transformations, and societal fractures in Palestine directly
influence Kenefani’s characters’ psychology and literary approach, rendering the
characters symbolic figures representing both individual suffering and collective memory.
In Kenefani’s works, characters carry the weight of the past and the uncertainty of the
future, representing both individual and societal dimensions through themes of belonging,
loss, resistance, rootlessness, and social responsibility. Thus, the stories not only serve as
a literary reflection of the traumas experienced by the Palestinian people but also reveal
the ideological foundations of identity and resistance struggles. The author’s journalistic
and intellectual identity, his efforts to raise national consciousness, and his personal
experiences reflected in his works foster deep empathy and social awareness in the reader
through his characters. In conclusion, Gassan Kenefini’s Bizim Olmayan Alem holds a
unique place in modern Arab literature due to the multi-layered structure of its characters,
thematic depth, narrative techniques, and symbolic language. This study aims to render
Kenefan1’s characters visible in both individual and societal contexts, interpret them from
the perspective of resistance literature, and highlight the aesthetic and ideological
contributions he makes to modern Arab literature.

Keywords: Basic Islamic Sciences, Modern Arabic Literature, Resistance Literature,
Short Story, Ghassan Kanafani, A World Not Ours.
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Giris

Insanlik tarihi boyunca sozlii ve yazil kiiltiir, toplumsal yasamin temel unsurlari arasinda yer almugtir. Insan,
yasamint siirdiirmek i¢in gerekli ihtiyaglarini sosyal bir g¢evre iginde karsilar. Giivenlik, korunma ve sosyal
gereksinimler onu diger insanlarla birlikte yasamaya yoneltir. Bu birliktelik de kiiltiir ve mirasi olusturur (Bayram,
2023, s. 1113).

Dilin ortaya ¢ikmastyla birlikte gelisen s6zli kiiltiir, diistince ve deneyimlerin aktarilmasini saglarken, daha
sonra ortaya ¢ikan yazil kiiltiir bu birikimin kalict hale gelmesine olanak tanimistir (Ong, 2024, s. 19). Bu siirecte dil
yoluyla firetilen anlatim bigimleri zamanla estetik bir nitelik kazanarak belirli kurallara baglanmis ve edebiyat
kavraminin olugsmasina zemin hazirlamstir. “Edebiyat” teriminin kokeni Arapga “edeb” sdzciigiine dayanmakta olup,
ilk kullanimlarinda “cagr1” ya da “davet” anlami tagirken, zamanla toplumda benimsenen giizel davranislari ve insan
iyilige yonelten ahlaki dzellikleri ifade eden bir kavram héline gelmistir.! Daha sonraki donemlerde ise s6z ve anlatim
sanatma dayal1 tiim yazili ve sozlii iirtinleri kapsayan genel bir ad olarak kullanilmaya baglanmistir (Aktas, 2011, s.
187). Oykii, kokeni eski donemlere dayanan ve insan yasamini farkli yonleriyle ele alan temel anlati tiirlerinden
biridir. Yazarin kurgusal anlatimiyla sekillenen bu tiirde, ¢esitli yasam tarzlarina ve davranis 6zelliklerine sahip
karakterler bir ya da birden fazla olay etrafinda ele alinir. Oykii, bireyin ya da bir toplulugun yasaminin belirli bir
donemini kapsayabilirken, kisa dykii anlatim alanini daraltarak yasamin yalnizca belirli bir anina ya da durumuna
odaklanir ve yogun anlatimryla 6ne ¢ikar (Negm, 2011, s. 9).

Gassan Kenefani, 9 Nisan 1936 tarihinde Akka’da dogmustur. ik egitimini misyoner okulu niteligindeki
Medresetu’l-Ferir’de almistir. 1948 Arap-Israil Savasi’na kadar Yafa’da ikamet eden yazar, soz konusu savasin
ardindan ailesiyle birlikte zorunlu siirgiine tabi tutulmustur. Bu siirecte maruz kaldig: siyasal ve toplumsal kosullar,
Kenefani ve ailesinin ciddi diizeyde ekonomik sikintilar yasamasina neden olmustur (Kazan & Sarikaya, 2024, s. 93).
Kenefani, lise 6grenimini tamamladiktan sonra, 1948 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan kurulan ve Filistinli
miiltecilere yonelik yardim faaliyetleri yiiriiten UNRWA’dan (United Nations Relief and Works Agency for Palestine
Refugees in the Near East) 1952 yilinda dgretmenlik sertifikasi almistir (Cilek & Das, 2021, s. 2242). Ayni y1l Sam
Universitesi Arap Edebiyati Boliimii’ne kaydolmus; ancak 1955 yilinda Arap Ulusal Hareketi igerisindeki siyasi
faaliyetlere katilmasi nedeniyle siirgiin edilmistir. Bu olayin ardindan Kuveyt’e yerlesen Keneféni, burada bir
iniversitede O6gretim gorevlisi olarak ¢alismaya baslamis ve siyasi bakimdan daha da etkin bir konuma gelmistir.
Kuveyt’te bir gazetede editorliik gorevini tistlenmis; ayrica kaleme aldigi el-Kamis el-Mesrik (Calinti Gomlek) adli
ilk kisa Oykiistiyle edebiyat alanindaki ilk 6diilinii kazanmistir. Kuveyt’te 6gretmenlik yaptig1 yillarda Filistinli
miilteci ¢ocuklarin yasamlaria yakindan taniklik eden Kenefani, onlarin karsilastigi ¢esitli zorluklart Ka‘kiin ala’r-
Rasif (Kaldirimdaki Kek) ve el-Munzaliq (Kaygan Zemin) gibi dykiilerinde islemistir. 1963 yilinda en bilinen ilk
romant olan er-Rical fi’s-Sems’i (Giinesteki Adamlar) yayimlamistir. Daha sonra, 1969 yilinda Filistin Halk Kurtulug
Cephesi’nin yayin organi niteligindeki el-Hedef gazetesini ¢ikarmustir (Er, 2021, s. 213). Beyrut’ta bulundugu siire
boyunca edebi, kiiltiirel ve siyasi alanlarda kapsamli faaliyetlerde bulunan Kenefani, 8 Temmuz 1972’de Beyrut’ta
yegeni Lamees ile birlikte Israilli ajanlar tarafindan arabasma yerlestirilen bir bombanin patlamas1 sonucu sehit
edilmistir (Kenefani A. , 1973, s. 3). Yazar, 36 yasinda suikast sonucu oldiiriildiigiinde ikisi tamamlanmamig bes
roman, bes dykii kitabu, iki tiyatro oyunu ve Filistin edebiyat1 lizerine iki inceleme yayimlamistir (Cakmak, 2020, s.
39).

f Edebiyat kelimesi hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.: Turan Bahsi, Ahmedi'nin Arap Diline Dair Eserleri" Felsefe-Edebiyat
Iliskisi Baglaminda Ahmedi'nin Diisiince Diinyasi, edt. Ali Kiirsat Turgut, Mehmet Dugan, Fcr Yayinlari, Ankara 2025 s. 141-
142.

‘ ®. Description Critique Theoria 2026, 6 18


https://3tdergi.com/index.php/pub

Ayse Ulu Sarikaya I https://3tdergi.com/index.php/pub

Gassan Kenefani, Filistin direnis edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Cocuklugunda maruz kaldig1
zorunlu go¢, yazarin direnis edebiyatinin temelini olusturmustur. Yasaminin ilerleyen donemlerinde karsilastigt diger
zorluklar da eklenerek Kenefani, halkinin yaninda durmayr ve kalemiyle giiclii bir direnis 6rnegi sergilemeyi
stirdiirmiistiir. Direnis edebiyatgilari, Filistin’in hem kiiltiirel hem de fiziksel iggalden kurtulabilmesi amaciyla halki
bilinglendirmeyi, yasanan olaylar1 diinya kamuoyuna duyurmay1 ve kiiresel geligsmeleri Filistin halkina aktarmay1
hedeflemiglerdir (Can, 2019, s. 374). Bu baglamda yazarlar, kendi ¢abalartyla direnis saflarini olusturmus ve eserleri
araciligryla direnise katki saglamiglardir.

Gassan Kenefani’nin hayati ve edebi eserleri iizerine Tiirkiye’de ¢esitli akademik c¢alismalar yapilmistir.
Bu calismalardan bazilar1 sunlardir: Mustafa Gordebil’in “Sait Faik Abasityanik ve Gassan Kenefani’nin
Eserlerinde Ortak Temalar: Semaver ve Ufuk Kapinin Arkasinda Oykiilerinin Karsilastirilmas1” (Gordebil, 2025)
Hasan Sarikaya ve Ramazan Kazan’in “Sanatim Filistin'in Ozgiirliigiine Teksif Eden Edebiyat¢1” (Kazan &
Sarikaya, 2024), Yasemen Toruloglu Isik’in “Gassan Kenefani’nin Eserlerinde Vatan ve Go¢” (Isik, 2018), Sirin
Gokkaya’nin “Gassan Kenefani'den Her Cagin Hikéyesi: Hiiziinlii Portakal Diyar1” (Suzan, 2016), Yahya Suzan,
“Gassan Kenefani’nin Ardu’l-Burtukali’l-Hazin Adli Oykiisii” (Suzan, 2016), Hilal Arslan’n “Gassan
Kenefani’nin es-Silahu’l-Muharrem Adli Hikayesi” (Arslan, 2020), Zeynep Ozkanli’nin “Bir Romanin Anatomisi:
Gassan Kenefani’nin Umm Sa‘d’inda Metafor ve Karakter Tipolojisi” (Ozkanl, 2024). Bu caligmalar,
Kenefani’nin edebiyatinin tematik ve bicimsel yonlerinin Tirkiye’de akademik ilgi gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Calismalarda, agirlikli olarak yazarin 6ykii ve romanlarini tema, anlati yapisi ve ideolojik arka plan
baglaminda incelendigi goriilmektedir. Bu ¢aligmada ise digerlerinden farkli olarak kapsamli bir karakter analizi
caligmasi yapilmistir.

1. Gassin Kenefani’nin “Bizim Olmayan Alem” Adh Oykii Kitab

Edebiyat, toplum tarafindan anlam ve anlatimin birlestigi 6zel bir alan olarak goriiliir. Bu alani tanimlarken
temel sorun, anlam tasiyan unsurlarin nasil sunuldugudur. Yazin, anlam diinyasmin bi¢imsel bir diizenleme
araciligryla yeni degerler kazanmasini saglar. Bigim ve anlam gibi birbirinden bagimsiz 6geler, ayni yap1 iginde
karsilastiklarinda once ¢atisir, sonrasinda ise biitiinleserek anlamli bir birlik olusturur. Bu siire¢ sonunda edebi deger
ortaya ¢ikar ve metin, okur i¢in yeni anlamlar tiretir (Rifat, 2012, s. 15).

Gassan Kenefani’nin oykii kitaplarindan biri olan “Bizim Olmayan Alem”, yazar tarafindan 1965 yilinda
kaleme alinmustir (Kenefani G. , 2020, s. 183). Filistin edebiyatinin 6nemli yapitlari arasinda degerlendirilen bu eser,
Kenefani’nin toplumsal ve siyasal duyarliligii yansitan on bes dykiiden olusmaktadir. Eserdeki dykiiler, anlatt
yapilari ve tematik derinlikleriyle donemin Filistin ger¢ekligini giiclii bir bigimde ortaya koymaktadir (Kenefani G. ,
2023, s. 10-149).

Bu calismada, secilen ykiiler olay orgiisli, zaman, mekan, anlatict ve bakis agisi, dil ve iislup, anlatim
teknikleri ile tema bakimindan genel hatlariyla ele alinmistir. Ancak incelemenin merkezini olusturan karakter
¢oziimlemelerine daha genis ve ayrintili bigimde yer verilmistir. Bu dogrultuda karakterlerin psikolojik yonleri,
toplumsal konumlari, yasadiklari ¢atigmalar ve anlati i¢erisindeki islevleri kapsamli bir sekilde degerlendirilmistir.

Bu yaklagim, Kenefani’nin karakterleri nasil yapilandirdigimi ve Filistin deneyimini edebiyata nasil aktardigini
daha agik bigimde ortaya koymay1 amaglamaktadir.

1.1. Olay Orgiisii

‘ Tanim Tenkit Teori 2026, 6 19
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Modern Arap edebiyatinda hikdye ve roman ¢aligmalari, siire gore daha gelismistir. Araplar, romanla Suriye
ve Liibnanli yazarlarin Avrupa dillerinden gevirdikleri ve gazetelerinde tefrika halinde yayimladiklari eserler
araciligryla tamigmigti. Bu donemin romancilari, 6nceki donemlerdeki sanatsal eksikliklerden biiyiik Olgiide
kacmmus; Bat1 kiiltiiriine korii koriine hayranlik yerine, gelen etkileri segici ve dlciilii sekilde benimsemislerdir (Uriin,
2018, s. 59-63).

Basar1l1 bir edebi eser, insan1 her yoniiyle yansitabilen eserdir; bu yiizden onu analiz eden kisi, eserdeki tiim
ogeleri ve bunlar arasindaki etkilesimleri g6z 6niinde bulundurmalidir. Hikayeci, eserini olustururken farkli anlatim
tekniklerinden yararlanir ve hik&yenin ana unsurlarini bilgi, betimleme ve Uislup agisindan titizlikle sunar. Diger sanat
eserlerinde oldugu gibi, hikayede de estetik deger, ana tema ile ayrintilar arasindaki uyumdan dogar (Gdger, 20006, s.
55). Olay orgiisii de bu inceleme alanlar1 arasinda temel basliklardan biri olarak goriilmektedir.

Bir edebi eserin olusumunda ¢esitli temel bilesenler yer almakta olup, bu bilesenler arasinda olay orgiisii
belirleyici bir konuma sahiptir. Teknik agidan olay orgiilerinde benzerlikler bulunsa da her yazarin 6znel yaklasimu,
s6z konusu yapinin farkli bigimlerde kurgulanmasina olanak saglar. Olay orgiisii; eserde ele alinacak olaylarin zaman,
mekan, kisiler ve dil kullanimiyla birlikte diizenlenmesini kapsamaktadir. Kisaca belirtmek gerekirse, olay orgiisii
yazarin kendi 6zgilinligiinii koruyarak asamali bigimde insa ettigi bir biitiinliiktiir (Tepebasili, 2019, s. 62). Yukarida
belirtildigi tizere, her yazar olay orgiisiinii kendine 6zgii bigimlerde kurgular ve bu durum Gassan Kenefani 6rneginde
acik bir sekilde gozlemlenebilir. Keneféani, olay orgiisiinde kimi zaman gergek zaman akigini, kimi zaman ise hayal
diinyasinda yasanan zamani merkeze alir. Mekéan agisindan, somut ve gergek yerlerin yani sira hayall ya da riiya
icinde gegen mekanlara da yer vermektedir. Kisiler baglaminda ise hem yasayan bireyleri hem de dlmiis kisileri, hala
hayattalarmis gibi ele alir. Bunun yaninda, hayali insan ve hayvan figiirleri de olay orgiisiinde 6nemli bir yer tutar.
Yazar, olay orgiisiine 6zgii bu niteliklerle oykiilerine belirgin bir zenginlik kazandirmaktadir.

1.2. Zaman

Insan yasamu biiyiik 6l¢iide zaman algis1 iizerine kuruludur. Bir olay1 degerlendirirken, onun diger olaylara
gore once mi yoksa sonra mi1 gerceklestigini dikkate aliriz. Bu zihinsel siire¢ siirekli devam eder ve dilimizi ve
davraniglarimizi belirleyen temel unsurlardan biri haline gelir (Forster, 2014, s. 66). Zaman, tiim anlat1 tiirlerinde
temel ve vazgegilmez bir unsurdur. Kurmaca eserlerde zaman kavrami genellikle simdi, gelecek ve gegmis olmak
iizere ii¢ ana baglik altinda ele alinir. Bu kavram, olaylarin akisin1 gézlemlerken farkli bigimlerde ortaya ¢ikabilir:
kimi zaman dogrusal bir ¢izgide ilerlerken, kimi zaman mevsimsel dongiiler gibi ¢evrimsel bir yapida kendini gosterir
(Tepebasili, Roman incelemesi, 2019). Bu sekilde, eserlere derinlik kazandirilarak zamanin olaylar1 anlamlandirma
islevi giiglendirilir.

Nurullah Cetin, zaman kavramini ii¢ baglik altinda ele almaktadir: nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma
zamant. Nesnel zaman, saat ve takvim gibi dl¢iilebilir araglarla belirlenen, herkes i¢in ortak olan ve fiziksel diinyanin
akigina bagli zamani ifade eder. Vaka zamani, anlati igerisindeki olaylarin gergeklestigi ve kurgusal evrenin kendi
icindeki zamani temsil eder. Anlatma zaman ise, olaylarin bir anlatici tarafindan aktarildig: siireci ve bu aktarimin
gerceklestigi zaman dilimini belirtir (Cetin, 2012, s. 77). Bu {i¢ zaman tiirii, 6zellikle kurmaca eserlerde anlatinin
yapisini, olaylarm orgiilenme bi¢imini ve okurun metinle kurdugu etkilesimi kavramada onemli bir gerceve
olusturmaktadir.

Yazar, zaman1 dogrudan tarih vererek belirtmekten kaginir; olay akisini esas alir ve anlatiyr gegmisten simdiki
zamana, oradan da gelecege uzanan esnek bir kurguyla insa eder. Bunun yamn sira, anlat1 yapisinda siklikla gegmise

doniik dykiilere yer vererek geriye doniis (flashback) teknigini bagariyla kullanmustir. Bu yaklagim, yazarin yalnizca
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yasanan olaylara degil, ayn1 zamanda hatirlanan ve zihinde yeniden canlandirilan anilara da 6nem verdigini ortaya
koymaktadir.

Yazarin iigiincli oykiisii olan “Cikmaz Kd&y”, anlati zamanmin ¢ok katmanli kullanimima &rnek tegkil
etmektedir. (Kenefani G. , 2023, s. 29-36). Oykii, simdiki zamanda baslayarak okuyucuya anlaticimin giinliik
deneyimlerini sunar; ardindan ge¢mis zamana gecis yaparak karakterin hatiralarini ve ge¢miste yasanan Snemli
olaylar1 gozler oniine serer. Oykii, son olarak hayal edilen bir zaman dilimiyle tamamlanmakta, bu sayede anlati
sadece yasanan olaylar1 degil, ayn1 zamanda zihinde yeniden kurgulanan ve hayal edilen deneyimleri de kapsayacak
sekilde genislemektedir. Bu yapi, yazarin zaman kullaniminda esnekligi ve olay orgiisiinii farkli diizlemlerde
kurgulama yetenegini ortaya koymaktadir.

1.3. Mekén

Anlatilarin bir mekéna ihtiyag duymasi tartisilmaz; ¢iinkii ister gergek ister diissel ya da litopyact olsun, olaylar
mutlaka belirli bir uzam iginde gergeklesir. Mekéan, anlati icerisinde farkli gorevler iistlenir. Bu gorevler; olaylarin
gectigi ¢evrenin betimlenmesi, roman kisilerinin sekillendirilmesi, toplumsal yapimin yansitilmast ve atmosferin
kurulmast seklinde siralanabilir. Yazar, soz konusu islevleri anlatim anlayisina bagl olarak kullanir; kimi zaman
yalnizca birine odaklanir, kimi zaman ise birkagini birlikte ele almaktadir. Bu unsurlarm kullanilmasindaki temel
amag, anlatinin inandiriciigini ve gergeklik duygusunu artirmaktir. (Kenefani G. , 2023, s. 80) Bunun yan sira,
mekanin agik ya da kapali olusu, bireylerin kisilik gelisimi {izerinde belirleyici bir etkiye sahiptir (Tekin, 2016, s.
104). A¢ik mekanlarda genellikle olumlu diisiincelere ve olaylara yer verilirken, kapali mekénlarda olumsuz
diistinceler ve gelismeler 6n plana ¢ikmaktadir. Giiniimiizde mekén; fiziksel ve metafizik 6zelliklerinin yani sira
fenomenolojik, bedensel, toplumsal, politik-cografi ve estetik boyutlariyla ele alinmaktadir. Bu kavram, kokli ve
zengin bir diistinsel gegmise sahiptir (Sakalli, 2021, s. 96). Bu durum, mekanim farkli disiplinlerde ¢esitli sekillerde
yorumlanmasina olanak tanimaktadir.

Yazar, Oykiilerinde tercihini bilyikk Olglide kapali mekanlardan yana kullanmustir. Bu tercih, yazarin
yagsamindaki zorluklar ve igsel sikintilarla iliskili olarak degerlendirilebilir. Kapali mekéanlarin kullanimi, olaylarmn
duygusal derinligini okuyucuya daha etkili bicimde yansitma amacin tasir. Yazarin kapali mekanlar iizerinden
Ozgiirlik temasimi islemesi, anlatimindaki dikkat ¢ekici ve basarili yonlerden biridir. Ayrica, yazarin sik¢a geriye
doniis (flashback) teknigini kullanmasi, hayali mekanlara da yer vermesine imkan saglamustir. Ote yandan, agik
alanlar dykiilerde daha sinirli bigimde kullanilmaktadir.

Gassan Kenefani’nin zaman kullanimindaki tutumlu yaklagimi, mekéan tercihinde de kendini gostermektedir.
Zaman agisindan genis bir ¢esitlilik sunmasa da, mekan kullaniminda da benzer bir sadelik izlenmektedir. Yazar,
oykdilerini kurgularken temel odag1 karakterler ve tema iizerine kurdugundan, zaman ve mekanda fazla gesitlilige
gitmemektedir. Genellikle ev, is yeri, kafe veya sokak gibi mekanlara deginirken, zaman zaman ger¢ek hayatta var
olan mekanlarla da karsilasiimaktadir. Bunun yani sira, yer yer hayali mekanlara da yer verilmistir.

Yazarin “Kolu, Eli ve Parmaklari” adli 6ykiisiinde, (Kenefani G. , 2023, s. 37-43) iki temel mekandan s6z
etmek miimkiindiir: yasl adamin ikamet ettigi ev ve kedi yavrusunu aldig1 komsusunun bahgesi. Bu iki mekan dykiide
su bi¢imde betimlenmistir:

Yasli adam odanin kapisim1 agarken yorgunluktan ve hastaliktan
inliyordu. Odanm 15181 kiiglik bir golge olarak koridorun duvarina

vuruyordu. Mehtapli ve sakin bir geceydi. Bir an duraksayip kalin
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bastonuyla merdivenin basina dokundu, ardindan zorla nefes alarak
kiigiik adimlarla komsusunun bahgesine indi (Kenefinl G. , Bizim
Olmayan Alem, 2023).

Bu alintida yazar, fiziksel mekan unsurlarini ayrmtili ve 6zenli bir bigimde kullanmaktadir. Ancak 6ykiiniin
ilerleyen boliimlerinde, bu mekanlarin yalniz insan varliginda anlam kazandigi, insanin yoklugunda ise 6nemini
yitirdigi vurgulanmaktadir. Bu durum, asagidaki climlede agik¢a goriilmektedir: “Benim ihtiyar bunak benim ¢iinki
hayat bir odadan, hizmetgiden, kiyafetten ve yemekten ibaret degil, demeye calistim” (Kenefani G. , 2023, s. 39).

Bu ifadede yazar, mekéan kavrami araciligiyla insanin yalnizligina ve varolugsal bosluguna dikkat ¢cekmektedir.
Boylece mekanin, ancak insan varligiyla anlam kazandigi ve insanin yoklugunda bu anlamin ortadan kalktig
sonucuna ulasiimaktadir.

1.4. Anlatic1 Bakis Ac¢isi

Bir edebi eserde ele alian igerigin yam sira, bu igerigin nasil ve hangi bakis agisiyla aktarildigi da yazarlar
icin 6nemli bir konudur. Bazi romanlarda anlatict bakis agisinin sonradan yazar tarafindan degistirilmis olmasi, bu
anlatim unsuruna verilen degeri gostermektedir (Tepebasili, 2019, s. 197). Anlatici, yazarin duygu, diisiince ve
iletilerini okuyucuya aktaran kurmaca bir unsurdur. Anlatimda zaman, mekan ve kisi 6gelerinden yararlanilir. Anlatict
tiirleri genel olarak {ige ayrilir: gézlemci, 6zne ve ¢ogul anlatict. Gézlemci anlatici olaylart disaridan aktarirken; 6znel
anlatic1 olaylarin iginde yer alir ve birinci kisi anlatimi kullanir. Cogul anlatict ise olaylar1 birden fazla karakterin
bakis agisindan sunar (Cetin, 2012, s. 81).

Bakais agis1, olaylarin okuyucuya aktarilma bi¢imi olarak tanimlanabilir. Roman bir dil sanati1 olmakla birlikte,
bakis agis1 bu sanatin temel unsurlarindan biridir. Anlatinin hangi karakter ve hangi bakis agis1 tizerinden sunuldugu,
okuyucu iizerindeki etkiyi belirler. Bu nedenle bakis agisi, romana derinlik kazandiran ve bilingli kullanilmasinin
gerekli oldugu 6nemli bir anlatim unsurudur (Tekin, 2016, s. 52).

Gassan Kenefani, bu kitabindaki Oykiilerde genellikle gozlemci anlaticiya yer verirken, 6zne ve ¢ogul
anlatima da bagvurmaktadir. Bu anlatim tarzinin, olaylar1 daha genis bir perspektiften ele almasina olanak sagladigi
diistiniilmektedir. Yazar dykiilerinde genelde ilahi bakis agisini kullanarak olaylara ve olaylar arasindaki gegislere de
olanak saglamaktadir.

1.5. Anlatim Teknikleri

Sanat ve edebiyatta cogu zaman ele alinan konudan ¢ok, o konunun nasil ifade edildigi 6nem kazanir. Bu
yiizden nitelikli sayilabilecek bir metnin, diigiinceleri tastyabilecek saglam ve dzenli bir yapiya sahip olmasi gerekir.
Metnin bigimsel diizeni, eserin okur {izerinde agik, tutarli ve estetik bir izlenim birakmasini saglar. Anlatimin dengeli,
akict ve diizenli olmamasi durumunda ise metnin iletmek istedigi duygu ya da diisiince okura saglikli bir gekilde
ulasamaz. Kisacasi, bi¢cim yoniinden yeterince gelistirilmemis bir eser, okurla giiclii bir iletisim kurma imkanini
biiyiik olciide kaybeder. Anlatim tekniklerini su sekilde siralamak miimkiindiir: Anlatma, tasvir, mektup, 6zetleme,
geriye doniis teknigi, montaj teknigi, otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi, i¢ diyalog
teknigi, i¢ ¢oziimleme teknigi, i¢ monolog teknigi ve biling akimi teknigi (Tekin, 2016, s. 198).

1.5.1. Diyalog Teknigi

Diyalogdan bir anlatim yontemi olarak yararlanmak, klasik donem edebi eserlerinde oldugu gibi modern
donem metinlerinde de sikg¢a basvurulan bir uygulamadir. Gegtigimiz yiizyillda roman sanatinda biling akisi, i¢
monolog ve i¢ ¢oziimleme gibi tekniklerle saglanan gelismeler diyalog kullanimini bir dl¢iide geri planda birakmis

olsa da bu yontemden tamamen uzaklagmak miimkiin olmamistir (Harmanci, 2013, s. 93). Yazarin birgok oykiisiinde
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diyalog teknigini kullandigini gérmekteyiz. Bizim Olmayan Alem adh kitabmin ilk Sykiisii olan “Demir Duvar” da
su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir;

Hasan, kiigiik ellerini arkasina baglayip yeniden bu kan kirmizisina

c¢alan boz renkli kusu incelemeye bagladi:

— Ug ay boyunca sadece kagmaya m1 ¢alisacak?

— Evet.

— Peki, {i¢ ay hi¢ 6tmeyecek mi?

— Biraz civildar ama 6tmez.

— Ya li¢ ay sonra?

— Belki...

— Peki, geceleri bizim gibi uyur mu?

— Ayakta durur ama gozleri, olup biteni izlemek icin agik kalir

(Kenefani G. , 2023, s. 13-14).

Yazarin diger Oykiileri olan “Sahin”, “Cikmaz Koy”, “Yalnizca On Metre”, “Kaygan”, “Cam Bir Kap”,
“Yilanin Atesi”, “At Olsaydin”, “Diinyanin Yaris1”, “Sahil”, “Mesut’tan Bir Mektup”, “Esek”, “Tas Aslanin Bag1” ve
“Gelin” adl1 6ykiilerde de diyalog teknigi basarili bir bicimde kullanilmistir (Kenefani G. , 2023, s. 11-149).

1.5.2. i¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog, 6ziinde i¢ monologla benzerlik tastyan bir anlatim bigimidir. Bu teknikte roman kahraman, iginde
bulundugu psikolojik atmosferin yonlendirmesiyle, adeta karsisinda gergek bir kisi varmiscasina kendi kendisiyle
konusur, diistincelerini sorgular ve zaman zaman bunlari tartisir (Tekin, 2016, s. 271). Kahramanin zihninde gecen
bu konugmalar, onun ruh halini, kararsizliklarini, ¢atigmalarini ve i¢ diinyasina dair ayrintilar1 okura dogrudan
aktarmay1 saglar. Boylece okur, karakterin igsel yolculugunu daha yakindan izleme firsati bulur. Yazarin “Kolu, Eli
ve Parmaklarr” adli dykiisiinde i¢ diyalog teknigine sikga rastlanir. Oykiiniin ihtiyar kahramani, oglu kendisini
birakinca su sozleri sarf etmektedir:

— Sen mi? Seni ihtiyar bunak!

— Benim ihtiyar bunak benim ¢iinkii hayat bir odadan, hizmetgiden,
kiyafetten ve yemekten ibaret degil... ihtiyar bunagim ciinkii sana sevgi
besledim, senin ayaklarina kapandim. Senden bir sey istedim, ricada
bulundum. Thtiyar bunagim ¢iinkii istedigim seyi kollarimla, ellerimle
ve parmaklarimla ¢ekip almak yerine vermen i¢in sana yalvardim.

— Seni ihtiyar bunak! (Kenefani G. , 2023, s. 39).

1.5.3. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis tekniginin bir¢ok yazarin dncelik verdigi anlatim tekniklerinden biri oldugu diisiiniilmektedir.
Mehmet Tekin bu teknik igin sunlari sdylemektedir: Insan, iginde yasadigi donemin bir {iriinii oldugu gibi, bilinci
araciligryla gegmise ve gelecege de uzanabilir. Roman da benzer bir bigimde ele alinmalidir. Romanci agisindan bu,
teknik bir sorundur; ¢iinkii o hi¢bir zaman yalnizca simdiyi anlatma yetisine sahip degildir. Zaman akmaya devam
ettigi siirece de bu durum degismez. Romanda kurgu veya kompozisyonun sekillendigi zaman dilimi simdidir. Bunun
diginda kalan tiim 6geler, yani romani insani ve toplumsal agidan anlamli kilan unsurlar, gegmisten ddiing alinir ve

yazilan her sey, bu 6diing almanin karsilig1 olarak iade edilir. Romanda yer alan her varligin, insanin, ¢evrenin,
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zamanin, nesnelerin ve diisiincelerin bir ge¢misi vardir. Romanci, bu unsurlara ruh ve canlilik katmak amaciyla
geemige geri doner ve bunu gergeklestirirken geriye doniis tekniginden yararlanir (Tekin, 2016, s. 244-245). Yazarin
oyki kitabinda bu teknigi su sekilde kullandig1 gozlemlenmektedir;

“Ibrahim ve ben lise son siniftan arkadastik. Ibrahim su an oldugu gibi

umursamaz goziikmesine ragmen son derece hassas bir gocuktu.

Midiirtimiiziin her hafta yaptig1 konugmalarda dort dortliik ideal bir

Ogrenci olarak kendisinden bahsedecegi kadar parlak ve zeki bir

ogrenciydi. Ibrahim’in basarisini tartismaya kapali goriiyorduk, hatta

aramizda gizli bir kabul vardi. Benim diyen 6grenci Ibrahim séz konusu

olunca kendini ikinci siraya koyardi. Ancak asil bomba sinavlardan

sonra gelmis, Ibrahim mezun olamamist:” (Kenefani G. , 2023, s. 31).

1.5.4. Diger Teknikler

Oykii kitabinda kullanilan diger teknikler ise mektup, tasvir ve leitmotiv teknikleridir. Bu tekniklere kisaca
deginilecektir.

Mektup, hem bir anlatim yolu hem de bagimsiz bir edebi tiir olarak karsimiza ¢ikar. Tarih boyunca kimi
donemlerde devletleraras: iletisimi saglayarak diplomatik iliskilerin yoniinii belirlemis, kimi zaman da kisisel
duygularm sicakligini iletmistir. Bazen felsefi, psikolojik ya da lirik boyutlar kazanarak sanatin gelisimine katki
saglamustir. Bireyin i¢ diinyasini aktarmada sik¢a bagvurulan bir tiir olan mektup, dogasi geregi kisiye 6zgii duygu ve
diistinceleri yansitir. Cogu durumda igten itiraflarin tastyicisi haline gelir. Bu ozellikleriyle mektup teknigi, diger
tiirlerden ayrilir ve tipki siirde oldugu gibi 6zel, 6zgiin bir nitelik tasir (Tekin, 2016, s. 235-236). Yazar “Mesut’tan
Bir Mektup” dykiisiinde bu teknigi kullandig1 goriilmektedir (Kenefani G. , 2023, s. 104-110).

Yazarin sik¢a bagvurdugu bir diger anlatim ydntemi ise tasvir teknigidir. Ozellikle mekanlari, kisileri ve
olaylarin gegtigi atmosferi ayrintili bicimde betimleyerek anlatiya canlilik kazandirir. Bu baglamda, yazarin tasvir
giicliniin belirgin bigimde one ¢iktig1 bazi dykiileri su sekilde siralamak miimkiindiir: “Demir Duvar”, “Sahin”,
“Cikmaz Koy”, “Cam Bir Kap” ve “Tag Aslanin Bag1”. Bu eserlerde, kullanilan ayrmtili betimlemeler sayesinde okur,
olaylarin gectigi ortami adeta goziiniin oniinde canlandirir; karakterlerle daha giiglii bir bag kurar ve hikayenin
duygusal atmosferine daha kolay dahil olur.

Leitmotiv teknigi, edebiyatin miizikten devraldigi onemli bir anlatim aracidi. Miizikte belli zaman
araliklarinda yinelenen melodik unsurlar nasil esere hem ritim hem de biitiinliik kazandirtyorsa, anlat: tiirlerinde de
benzer tekrarlar ayni islevi goriir. Romanlarda belirli araliklarla karsilasilan s6z obekleri, karakterleri ya da olay
orgiisiinii cagristiran yinelemeler veya temayla baglantili olarak sik¢a kullanilan bazi kelimeler leitmotiv niteligi tasir.
Bu tekrarlar, metnin atmosferini derinlestirir, okuyucunun dikkatini merkezde tutar ve eserin igsel uyumunu
gii¢lendirir (Tekin, 2016, s. 262-263). Yazarin “Bizim Olmayan” Adl eserinde; “At olsaydim” ve “Kolu, Eli ve
Parmaklar1” dykiilerinde bu teknigi gérmek miimkiindiir (Kenefani G. , 2023, s. 37-86).

1.6. Dil ve Uslup

Bir yazarin kendine 6zgii yaklagimi, konusma bicimi ve yazi dili, onun iislubunu meydana getirir. Uslup, bir
bireyin duygu, diisiince ve hayal diinyasini kendine has bir yontemle dile getirme seklidir. Bu, sadece kelimelerin
secimi ya da ciimlelerin kurulma bigimiyle siirli kalmaz; ayn1 zamanda dil aracili§iyla okura sunulan yeni bir evrenin
yaratilmasidir. Her yazarin iislubu, onun yasam anlayisinin, degerlerinin ve diinyaya bakis acisinin yansitildigi bir

aynadir. Uslup, sanat¢inin i¢ diinyasini, samimi duygularini ve kisisel deneyimlerini aktarma bigimidir; okuyucuya
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onun diistince ve ruh yapisini hissettiren bir kopriidiir. Dilin bu 6zel kullanimi sayesinde yazar, sadece hikayesini
aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda kendine 6zgii bir estetik diinyayi, kendine ait bir anlatim ritmini ve duygusal
derinligi de insa eder (Cetin, 2012, s. 214). Bu yoniiyle iislup, hem bir ifade aract hem de bir kimlik gostergesidir; her
climlede, her paragrafta yazarin kisiligi, hayata bakis1 ve igsel diinyas1 kendini belli eder.

Yazarin dili ve Gislubu, hem elestirel hem de karamsar bir bakis agisimi yansitir. Toplumsal olaylari, insan
iliskilerini ve bireysel yasamu ele alirken iyimserlikten ziyade eksiklikleri, ¢eligkileri ve yanliglart 6n plana ¢ikarir.
Bu karamsarlik, metinlerde bir umutsuzluk havasi yaratmak yerine okuyucuyu sorgulamaya ve derin diisiinmeye
yonlendirir. Elestirilerini yaparken kullandig: dil genellikle sade ve anlasilirdir, siislii veya dolambagli ifadelerden
kaginir; boylece okuyucu metni kolayca takip edebilir ve anlatilanlar i¢sellestirebilir.

Yazar zaman zaman argo ve giinliik konusma diline yakin ifadeler kullanarak metne samimiyet ve canlilik
katmustir. Bu unsurlar, metnin resmi bir elestiri veya felsefi deneme havasindan ¢ikip okuyucuya daha yakin ve
“insani” bir ton kazanmasini saglar. Argo kullanimi, ayn1 zamanda elestirinin sertligini hafifletir ve karakterlerin ya
da anlaticinin ruh halini daha dogal bigimde aktarmaya yarar.

Oykiilerde felsefi bir yaklagim da s6z konusu oldugu diisiiniilmektedir. Yazar, insan dogas1, yasamin anlan,
birey-toplum iligkileri ve varolussal sorular iizerine derinlemesine diisiiniir. Cogu zaman sorular yanitlanmaz; bunun
yerine okuyucu kendi ¢ikarimlarimi yapmaya tesvik edilir. Bu yaklasim, metni sadece bir anlati olmaktan ¢ikarip bir
diistinme pratigine doniistiiriir. Felsefi sorgulamalar, elestirel ve karamsar tonla birleserek, okuyucuya hem
diistindiiriicii hem de etkileyici bir okuma deneyimi sunar. Sonug olarak, yazarin {islubu elestirel, karamsar ve
sorgulayici, dili sade ve yer yer argo, felsefi boyutu ise derin ve diisiindiiriicii olarak tanimlanabilir

1.7. Tema

Yazarin metinlerinde yalnizlik, aidiyet, aile, hayvan, go¢, savas ve yoksulluk temalart birbirine bagl ve i¢ ige
geemis bir gekilde islenir. Yalnizlik, karakterlerin hem fiziksel hem de ruhsal olarak toplumdan ve sevdiklerinden
kopukluklarini gosterirken, aidiyet arayis1 bu yalnizliga bir tepki ve bireyin kendini bir topluluga, aileye veya ¢evreye
ait olma cabasi olarak one ¢ikmaktadir. Aile, karakterlerin gegmislerini, kisilik gelisimlerini ve toplumsal rollerini
sekillendiren bir yap1 olarak hem destek hem de ¢atisma kaynagidir; aile igindeki baglarin zayifligy, bireyin yalnizlik
ve aidiyet duygularmi daha da derinlestirir. Hayvan temasi, karakterlerin yalmzliklarini ve aidiyet arayislarini
simgeleyen metaforik bir rol oynar; ayni zamanda insan dogasi ve toplumsal yapiya dair felsefi sorgulamalara olanak
tanir.

Buna ek olarak, metinlerde gog, bireylerin yer degistirme, yeni bir ¢evreye uyum saglama ve kimlik arayis
stireglerini vurgular; gdg, aidiyet sorununu ve yalnizlig1 daha goriiniir hale getirir. Savas, karakterlerin yasamindaki
yikicr etkileri ve toplumsal travmalar1 6n plana ¢ikarirken, insan iligkilerindeki kirilganliklar ve hayatta kalma
miicadelelerini de gozler 6niine serer. Yoksulluk temasi ise hem bireysel hem toplumsal boyutlarda karamsar bir tablo
¢izer; karakterlerin temel ihtiyaglarii karsilamakta yasadiklar1 zorluklar, aile baglarini, aidiyet duygusunu ve i¢sel
huzuru dogrudan etkiler.

Tiim bu temalar bir araya geldiginde, yazarin hem bireysel hem toplumsal sorunlart hem duygusal hem de
felsefi boyutlar1 diistindiiriicii ve etkileyici bir bigimde isledigi goriiliir. Yalmzlik, aidiyet arayisi, aile baglari,
hayvanlarla kurulan iliskiler, go¢, savas ve yoksulluk, karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve yasadiklari toplumun
gergeklerini derinlemesine gosterir; metinler hem empati kurmaya hem de toplumsal ve varolussal sorunlari

sorgulamaya davet eder
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2. Bizim Olmayan Alem Adh Oykii Kitabinda Gegen Karakterlerin Analizi

2.1. Karakterler

Karakterler edebi eserlerde dnemli bir yer tutmaktadir. Bir olayim gergeklesmesi igin gerekli olan insanlar ile
insan Ozellikleri verilmis diger varlik ve kavramlart karakter olarak adlandirilir. Bu karakterlerin olusturdugu
birliktelige ise sahis kadrosu denir (Aktas, 1991, s. 148). Yukarida da belirtigimiz iizere, sahis kadrosu her zaman
insanlardan olugmaz. Yazarin bu ve diger dykii kitaplarinda, insan disindaki varliklara karakter 6zelligi kazandirildig
orneklere sikga rastlanmaktadir. Ozellikle hayvan karakterler, yazarin dykiilerinde 6nemli bir anlatim araci olarak yer
alir.

Edebi eser incelemelerinde tip kavrami da olduk¢a 6nem tasimaktadir. Karakter ve tip su sekilde dzetlenebilir:
Tip, genellikle igsel ozelliklerden ¢ok dis goriiniis bakimindan ele alinir. Benzerlerinin temsilcisi olarak, genel
nitelikleri 6n planda tutar; kendi hayatini ¢ok fazla yagsamayan, toplumun gercekliginin bir boliimiinii yansitan bir
yapiya sahiptir. Karakter ise tipin tam kargisinda yer alir. Toplumsal gergekleri yansitmanin yaninda, kendi hayatini
ortaya koyan ve bunu duygu ve diisiinceleriyle harmanlayan bir kavramdir (Belge, 1994, s. 24).

Giindelik hayatta oldugu gibi kurmaca eserlerde de iktisat ve ekonomi 6nemli bir yere sahiptir. Bir toplumun
menfi ve miispet yonde degisiminde belirleyici unsurlardan biri kuskusuz ekonomidir. Bu durum, kurmaca
metinlerdeki karakterlerin yasam bigimlerine, toplumsal konumlarina ve olaylar karsisindaki tutumlarina dogrudan
yansimaktadir (Harmanci, 2024, s. 503-518). Karakterlerin i¢inde bulunduklari ekonomik kosullar, onlarin
davraniglarini ve yasadiklari ¢atigmalari anlamlandirmada 6nemli bir islev iistlenmektedir. Arap edebiyatina mensup
kurmaca eserlerde de bu gergekligin siklikla ele alindig goriilmektedir.

2.2. Karakter Tipolojisi ve One Cikan Figiirler

Gassan Kenefani’nin oykiilerinde karakterler, bireysel 6zelliklerinden ¢ok toplumsal, tarihsel ve psikolojik
baglamlartyla 6n plana ¢ikar. Yazar, karakterlerin fiziksel betimlemelerini sinirlt tutarak, okurun dikkatini onlarin i¢
diinyalarina, yagadiklar1 ¢atismalara ve gevresel etkilerle sekillenen psikolojilerine yonlendirir. Bu yaklasim, bireysel
hikayelerin aym zamanda kolektif bir hafizaya doniismesini saglar ve karakterleri hem bireysel hem de simgesel
diizlemde degerlendirmeye imkan tanur.

Cocuk karakterler (Kiiciik Hasan, Yilamin Atesi’ndeki gocuk, Ibrahim) masumiyet, kirilganlik ve umut
iizerinden anlatinin duygusal yiikiinii tasir. Bu karakterler, erken yasta gd¢, yoksulluk ve otoriteyle yiizlesmek zorunda
kalir; sevgi ve onay arayisi temel motivasyonlarini olusturur. Karsilastiklar1 hayal kirikliklari, Filistin halkinmn
kirtlgan umudunu ve toplumsal travmasini simgeler. Kenefani, ¢ocukluk temasini, kaybedilen bir masumiyet ve erken
olgunlagmanin dramatik gostergesi olarak kullanir.

Yetiskin erkek karakterler (Cidan, Said, Muhsin Ogretmen, Geng Doktor, Mesut Bey, Tas Aslanin Bas1 ve
Gelin’deki erkek karakterler) i¢ catigsma, aidiyet, ahlaki sorgulama ve kimlik bunalimi temalart etrafinda sekillenir.
Bu karakterler ya gegmisle baglarin1 koparamaz ya da mevcut diizenle uyum saglayamaz. Bazilar1 hayvan figiirleriyle
(kus, sahin, ceylan, at, esek) sembolik diizeyde iliskilendirilir; bu durum, insanin doga, kader ve vicdanla olan
iliskisini giiclendirir (Kenefani G. , 2023, s. 117). Erkek karakterler, giiclii goriinmelerine ragmen igsel olarak kirillgan,
yalniz ve kararsizdir.

Kadin karakterler, 6zellikle “Sahil” dykiistindeki anne figiirii iizerinden kaybi, yalnizlig1 ve sessiz direnisi
temsil eder. Kadinlar genelde acilarmi ig¢sellestirir; yiiksek sesle dile getirmezler. Anne figiiriiniin 6zlem ve aidiyet

temast, Filistinli kadinlarin toplumsal ve duygusal hafizay1 tasiyan rollerini ortaya koyar (Kenefani G. , 2023, s. 102).
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Hayvan figiirleri (kus, sahin, ceylan, at, esek) Kenefani’nin anlatilarinda merkezi bir igleve sahiptir. Bu
figiirler, miiltecilik, 6zgiirliik, sadakat, ugursuzluk, degersizlestirme ve vicdan gibi temalarin tastyicisidir ve yazarin
hem toplumsal elestiri gelistirmesine hem de insan—hayvan, giicli—zayif, degerli-degersiz ayrimlarini sorgulamasina
olanak saglar.

Mekanlar da karakterler kadar anlam yiikliidiir. “Cikmaz Koy”, “Cam Bir Kap” ve “Tas Aslanin Bas1” adli
oykiilerde ise bellek, sikismislik ve aidiyet duygusunun sembolleri olarak islev goriir. Mekan ve nesneler,
karakterlerin psikolojik ¢oztimlemeleriyle birleserek dykiiye ¢ok katmanli bir anlam katar (Kenefani G. , 2023, s.
126).

2.3. One Cikan Karakterler

2.3.1. “Demir Duvar” adh éykiisiinde Kiiciik Hasan ve Diger Oykiilerde Gegen Cocuk Karakterler

Gassan Kenefani, Arap edebiyatinda 6zellikle Filistin meselesi ve miiltecilik deneyimini merkeze alan
anlatilartyla 6ne ¢ikan dnemli yazarlardan biridir. Yazarm Demir Duvar adli dykiisii de Filistin halkinin yasadigi
travmay1, kayip duygusunu ve kirllgan umudu simgesel bir anlatimla ele alan metinler arasinda yer alir. Oykiiniin
merkezinde yer alan Kiigiik Hasan, ¢ocuk olmasina ragmen anlatinin duygusal ve diisiinsel yiikiinii tagtyan ana
karakterdir. Kenefani, diger dykiilerinde oldugu gibi bu anlatida da karakterin fiziksel betimlemesini sinirl tutar;
Hasan’1n yalnizca yasca kiiciik oldugu sezdirilir, ancak yasi agikea belirtilmez. Bu tercih, bireysel 6zelliklerden ¢ok
yaganan deneyimlere ve bu deneyimlerin yarattig1 duygusal etkilere odaklanildigini gostermektedir.

Hasan’1n ailesine dair dogrudan bilgi verilmemesine ragmen, anlaticinin ve abisinin varlig iizerinden gocugun
ailesini kaybettigi ve onlarla birlikte yasamadig1 izlenimi olusur. Bu belirsizlik, karakterin yalnizlik halini ve aidiyet
eksikligini daha da derinlestirir. Kiigiik Hasan’in diinyasi, yetigkinlerin diinyasinda savunmasiz kalan bir ¢ocugun
psikolojik gercekligi lizerinden sekillenir ve bu yoniiyle 6ykii, bireysel bir hikayeden ¢ok toplumsal bir travmanin
yansimasina dontisiir.

Hasan’1in psikolojik yapisi, anlat1 boyunca belirgin bigimde ortaya konmaktadir. Sevecen, duygusal, merakli,
hayal giicii genis, hassas ve umut dolu bir ¢ocuk olarak ¢izilen bu karakter, okuyucuda gii¢lii bir empati duygusu
uyandirir. Oykii amcasimin Hasan’a bir kus hediye etmesiyle baslamasi, onun sevgiye duydugu ihtiyaci ve olaylara
verdigi tepkileri anlamamiza yardimci olur. Kii¢iik Hasan’in kusu kafese aligtirma siireci, onun i¢ diinyasini, sevgiye
duydugu ihtiyac1 ve olaylara verdigi tepkileri anlamamiza olanak tanir. Ancak kusun 6liimiiyle sonuglanan bu siireg,
¢ocugun giderek artan hayal kirikligini ve yasadigi duygusal yikimi goriiniir kilar. Hasan’m kusun Olimiini
kavrayamayacak kadar umutlu ve masum olusu, onun ¢ocuklugunun trajik kirilma noktasini olusturur.

Kenefani’nin dykiilerinde yer alan ¢ocuk karakterler; (Kiiciik Hasan, Y1lanin Atesi’ndeki ¢ocuk ve Ibrahim),
masumiyet ve kirilganlik tizerinden anlatinin duygusal agirligimi tasir. Bu ¢ocuklar, yetiskinlerin diinyasinda erken
yasta yoksulluk, baski ve yerinden edilme deneyimleriyle kars1 karsiya kalir. Sevgi ve kabul gérme arzusu, onlarn
temel motivasyonunu olustururken; yasadiklar1 hayal kirikliklari, Filistin halkinin kirilgan umutlarini ve gelecege
dair belirsizliklerini simgesel diizlemde temsil eder. Bu baglamda Kiigiik Hasan, bireysel bir gocuk karakter olmanin

otesine gecerek, toplumsal travmanin ve kaybedilmis bir cocuklugun simgesine dontisiir.

2.3.2. “Sahin” Adh Oykiide Cidan Adh Karakter
Cidan, Gassan Kenefani’nin Sahin adli dykiisiinde fiziksel goriiniimii, yasam tarzi ve i¢ diinyasiyla siradan

karakterlerden ayrilan bir figiir olarak karsimiza cikar. Iri yapili, kambur duruslu, kara yagiz ve bedevi goriiniimlii
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olmasi, onun hem dis diinyayla kurdugu mesafeyi hem de toplumla olan uyumsuzlugunu yansitir. Kirkli yaslarda bir
gece bekgisi olan Cidan, diger bekgilerden farklt bir yasam bigimi siirer (Kenefani G. , 2023, s. 19-28). Diger
arkadaslariyla ayn1 ortamda yatmamasi ve kendisine verilen isleri para karsiliginda bagkalarina yaptirmasi, onun
bireysel alanini koruma istegini ve insanlarla arasina koydugu sinirlar1 géstermektedir.

Cidan’n gegmisi, karakterin ruhsal yapisini anlamada belirleyici bir rol oynar. Bir kadina duydugu agk, onun
yagsamindaki en 6nemli kirtlma noktalarmdan biridir. Sevdigi kadinin ceylan avina ¢ikan kisilerle birlikte goriilmesi,
Cidan’1 avciliga yoneltmis; ancak bu siireg, kadinin ortadan kaybolmasiyla sonuglanmistir. Bu kayip, Cidan iizerinde
derin bir iz birakmis; sonrasinda yaptigi evlilik ise uzun siirmeyerek bosanmayla sonuglanmustir. Yasadigi bu
duygusal kopuslar, karakterin yalnizligini ve ige kapanikligini besleyen temel etkenler olarak 6ne ¢ikar.

Yazar, Cidan’1 “sahsina miinhasir” bir kisilik olarak sunarken, anlatici ile kurdugu yakin iliski sayesinde
karakterin i¢ diinyasim1 daha goriiniir kilar. Anlaticinin zaman zaman Cidan’mn deneyimlerini kendi yasamiyla
iliskilendirmesi, iki karakter arasinda duygusal bir paralellik olusturur ve anlatinin psikolojik derinligini artirir. Bu
anlatim bi¢imi, Cidan’mn yasadiklarinin bireysel bir hikayeden ¢ok evrensel bir yalnizlik ve kayip duygusunu temsil
ettigini diigiindiiriir.

Cidan’mn ge¢miste avcilikla kurdugu iliski, oykiiniin simgesel boyutunu gii¢lendiren énemli unsurlardan
biridir. Avcilig1 sevmesine ragmen yasadigi sira dis1 bir olaydan sonra bu aligkanligini terk etmesi, karakterin igsel
doniistimiini yansitir. Sahini ile ceylan arasinda kurulan aligilmadik bag, aver ile av arasindaki geleneksel karsitlig
tersyiiz eder. Sahinin 6liimiiyle ceylanin da ortadan kaybolmasi ise Cidan’in hayatindaki siireksizligi, baglarin
kirilganligini ve kalici bir aidiyet kuramama halini simgeler.

Bu deneyimlerin ardindan Cidan’in kendisini gahinlerle 6zdeslestirmesi, onun yalnizligi kabullendigini ve
aidiyet duygusundan uzaklastigini gosterir. Gece bekgiligi yapmasi, yalnizca bir meslek degil; gegmisinden,
ailesinden ve yasadig1 hayal kirikliklarindan kagma gabasi olarak da okunabilir. Keneféani, Cidan karakteri tizerinden
insan duygularin1 hayvan figiirleriyle i¢ ice gegirerek yalnizlik, kayip ve varolussal kopus temalarimi giiglii bir
anlatimla ortaya koyar.

2.3.3. “Cikmaz Koy” Adh dykiideki Ibrahim Karakteri

[brahim karakteri, Gassan Kenefani’nin “Cikmaz Koy adli 8ykiisiinde karsimiza ¢ikar. Ibrahim, dykiide yillar
once 6lmiis olmasina ragmen anlatic tarafindan hala yasiyormus gibi aktarilir. Anlaticinin bir kayik¢idan duydugu
ve kendi hayal diinyasinda yarattig1 “Cikmaz Koéy” kavrami, karakterin varligini ve dykiideki mekansal baglamimi
sekillendirir. Oykiide Ibrahim’in burada yasadigi, ancak dykiiniin sonunda artik bu yere ait olmadig1 belirtilir. Bu
yaklasim, yazarin sadece hayvanlar degil, 6lmiis insanlar ve hayal {iriinii varliklarla da anlatimsal deneyler yaptigini
gosterir.

Ibrahim’in kisiligine bakildiginda, karakterin caliskan, hassas ve ¢evresi tarafindan takdir edilen bir cocuk
oldugu goriiliir. Oykii boyunca anlatici, Ibrahim’in zekis1 ve basarisimn tartistlmaz oldugunu vurgular; smif
arkadaglar1 arasinda daima saygi gormiis, yetenckleri nedeniyle 6ne ¢ikmistir. Ancak ¢alisma azmi ve basariya
ragmen sinavlari gegememesi ve mezun olamamasi, karakterin trajik yoniinii ortaya c¢ikarir. Oykii, ibrahim’in bu
basarisizlikla basa ¢ikamayarak bir kayikla denize agilmasi ve yasamina son vermesiyle sona erer. Fiziksel olarak,
oliimi sirasinda iki yana ayrilan sar1 saglari, karakterin akilda kalan 6zelliklerinden biridir ve onun etkileyici bir figiir
olmasini saglar.

Oykiide anlatici, [brahim’in yillar sonra sik ve zengin goriiniimiiyle karsilastiginda biiyiik bir saskinlik yasar.

Bu karsilasma, anlaticinin kendi yasamiyla Ibrahim’in yasamim kiyaslamasii ve i¢sel hesaplasmalarini gozler dniine
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serer. Anlatici, ibrahim’in 6liimiinii yasaminda haksizlik olarak gériir ve bu duyguyu dykiiye aktarirken karakterin
yagam ve Oliim arasindaki gerilimini giiglii bir bigimde isler.

Ibrahim karakterinin énemi, 6lmiis bir kisinin hala yasiyormus ve zaman gectikce benligini kaybetmemis gibi
tasvir edilmesinde yatar. Anlatictya gére Ibrahim, gegen on bes yil boyunca Cikmaz Koy’de yasanus ve eski
ozelliklerini korumustur. Karakterin zor yasam kosullari, anlatici tarafindan metaforik bir mekan olan ¢ikmaz koy ile
sembolize edilmistir. Oykiiniin sonunda ise anlatici, Ibrahim’in Sliimiinii kabul ederek onun artik Cikmaz Koy’e ait
olmadigim diisiiniir; bu, hem karakterin yasam ve 6liim arasindaki gecisini hem de anlaticinin kayip ve kabullenme
stirecini yansitir.

2.3.4. “Sahil” Adh Oykiideki Anne Karakteri

Gasséan Kenefani’nin “Sahil” adli dykiisiinde yer alan kadin karakter, orta yaslarda oldugu tahmin edilen,
ince yapili ve saglari agarmaya baglamus bir figiir olarak one ¢ikar. Karakter, kocasini kaybetmis ve tek ¢cocugu olan
kiz1 yurt diginda evlenmistir. Yazar, karakterin adi, yas1 ve fiziksel 6zellikleri hakkinda sinirli bilgi sunar. Buna
ragmen aktarilan olaylar ve zihinsel siiregler, onun yalniz, kirilgan ve duygusal agidan hassas bir yapiya sahip
oldugunu gosterir.

Karakterin gegmisine bakildiginda, 6nce mutlu bir aile yasamu siirdiirdiigii, sonrasinda ise esini kaybettigi ve
kizinin kendisinden uzaklastig1 anlasilir. Anne, yillar boyunca kizinin diigiiniinii hayal etmis ve bu hayali yasammin
onemli bir amaci haline getirmistir. Ancak kizinin yurt disinda evlenmesi, annenin en biiyiik arzusu olan bu beklentiyi
karsilamamis ve derin bir hayal kirikligina neden olmustur. Oykiide karakter, tesadiifen kizinm bir arkadaginin
diigliniinii 6grenir ve bu torene katilmak ister (Kenefani G. , 2023, s. 96-103). Kiliseye zamaninda gitmesine ragmen
toreni yalmzca birkag dakika farkla kagirmasi, karakterin sembolik olarak kizinin diigiiniiyle bag kurma ¢abasini
temsil eder ve duygusal yikimini derinlestirir.

Kadin karakter, kizinin kendisinden uzaklagsmasina anlam veremez ve aralarindaki mesafeyi
rasyonellestirmeye ¢alisir. Alti ayda bir gelen mektuplart normallestirme girisimi, karakterin i¢sel 6zlem ve annelikten
kaynaklanan aidiyet duygusunu tatmin etmede yetersiz kalir. Bu durum, onun yalnizligini ve kirilgan psikolojisini
daha belirgin hale getirir. Karakter, klasik anne figiiriinden ayrilarak daha 6zgiin ve derin bir igsel portre sunar;
yalnizca anne roliiyle degil, ayn1 zamanda bireysel bir travmay1 ve 6zlem duygusunu tastyan bir kisi olarak one ¢ikar.

Kenefani’nin oykiideki anlatim stratejisi, karakterin fiziksel veya yiizeysel 6zelliklerinden ziyade psikolojik
derinligine odaklanir. Bireysel trajediler ve duygusal ¢atismalar araciligiyla, hem toplumsal hem de bireysel
psikolojiyi goriiniir kilar. Bu baglamda, Sahil, yazarin karakter insasinda tematik ve anlatimsal siirekliligi yansitan
onemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

2.3.5. “Mesut’tan Bir Mektup” Adh Oykiideki Baskarakter

Gassan Kenefani’nin Mesut’tan Bir Mektup adli 6ykiistinde 6ne ¢ikan baskarakter, fiziksel ve sosyal kimligine
dair oldukga sinirli bilgi ile tasvir edilmistir. Karakterin adi, yasi, meslegi veya dis goriiniisii net olarak verilmemekte,
yalnizca evli bir erkek oldugu ve evlerinde bir hizmetgiyle birlikte yasadig1 bilgisi okuyucuya aktarilmaktadir. Bu
bilingli belirsizlik, karakterin bireysel niteliklerinden ziyade igsel diinyasina, diislinsel siireglerine ve psikolojik
yapisina odaklanmay1 miimkiin kilar.

Karakterin yasami, rutin ve tekdiize bir diizen i¢inde siirmektedir. Giinliik yasantisi belirli saatlere ve
aliskanliklara siki sikiya baglidir; her giin ayni saatte yemek yemek, ayni saatte uyumak gibi tekrarlayan davranislar,

karakterin c¢evresindeki insanlarin ozellikle es ve hizmet¢i davraniglarini ezberlemesine yol agar. Bu durum,
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karakterin yasaminin ne denli mekaniklestigini ve bireysel tatmin duygusundan uzaklastigim gosterir. Oykiiniin
kirilma noktasi ise bu rutinin bozulmasiyla ortaya ¢ikar: Karakter bir giin sofradan esinden dnce kalkar ve esine, yillar
once 0lmiis olan yakin arkadast Mesut’tan bir mektup aldigin sdyler. (Kenefani G. , 2023, s. 104-110). Bu durum,
karakterin gegmise ve dostluk baglarina duydugu yogun 6zlemi ortaya koyar.

Mesut’un Oliimil, baskarakterin zihinsel diinyasinda tamamlanmamis bir yas siirecini simgeler. Karakter,
arkadaslig1 zihinsel diizeyde siirdiirmekte ve yoklugu kabullenmekte giigliik cekmektedir. Hatta dykii boyunca kendi
yapmak istediklerini, 6lmiis arkadasinin varliginda gerceklestirmis gibi aktarir; onun agzindan hayati yeniden
deneyimlemektedir. Bununla birlikte baskarakter yalnizca 6zlemiyle degil, sorumluluk bilinciyle de hareket eder.
Mesut’un davetine ragmen karisini terk etmeyecek olmasi, karakterin gergeklik ve hayal diinyasi arasinda sikistigini
ve igsel bir gatigma yasadigini gosterir. Bir yanda ozgiirlikk, dostluk ve ge¢misin giizel giinleri; diger yanda
sorumluluk, sadakat ve mevcut yasam... Bu ikilik, karakterin i¢sel geriliminin ve psikolojik ¢dziilmesinin merkezini
olusturur.

Kenefani’nin oykiisiinde bagkarakter, kimliksizlestirilmis bir figiir olarak bireysel travma, kayip ve 6zlem
duygularmin yarattigi psikolojik ¢alkantryr temsil eder. Monoton ve tekdiize bir hayatin iginde, gecmisteki bir
dostlugu zihninde yeniden canlandirarak gergeklikten uzaklagan karakter, hem kaybin hem de sadakatin yiikiinii tagir.
Bu yo6niiyle karakter, yalnizca bireysel bir trajediyi degil, ayn1 zamanda modern bireyin anlam arayigini, yalnizlik ve
i¢sel bosluk deneyimini de simgeler. Kenefani’nin anlati evreninde, bagkarakter gibi kendi i¢ diinyasinda kiigiik bir
evren kuran figiirlere sik¢a rastlanmasi, yazarin psikolojik derinligi 6n plana alan anlatim stratejisini ortaya koyar.

2.3.6.” Esek” Adh Oykiideki Mesut Bey

Gasséan Kenefani’nin 6ne ¢ikan Oykiilerinden biri olan Esek, yapisal kurgusu ve derin alt metinleriyle hem
edebi hem de sosyolojik acidan incelenmeye uygundur. Oykiiniin merkezindeki Mesut Bey, fiziksel 6zellikleriyle
degil, ahlaki degerleri, i¢sel ¢eliskileri ve toplumla iliskileri tizerinden 6ne ¢ikar. Kenefani, karakterin dis goriiniigiinii
detaylandirmak yerine onun psikolojik derinligine ve etik durusuna odaklanir.

Mesut Bey, gegmiste daglik bolgelerde tas tasiyan bir kamyon soforii olarak ¢alismus; kararliligi, diirtistliigii
ve calisma disiplini sayesinde kisa siirede toplum icinde saygin bir konuma ulasnustir. Oykiide yasanan bir trafik
kazasi, karakter tizerinden sinifsal ve tiirsel hiyerarsiye yonelik elestiriyi goriiniir kilar. Mesut un ¢arptigi canlinin bir
esek olmasi ve bu olayin gereksiz yere biiyiitiillmesi, toplumun ise yaramadigi diigiiniilen canlilara bakis agisini ortaya
koyar (Kenefani G. , 2023, s. 111-121). Yazar, bu durumu tersine ¢evirerek, insanin sorumluluk ve saygt duygusunun
yalnizca insanlarla sinirli olmadigini vurgular.

Oykii, sadece bir kazay1 degil, ayn1 zamanda degerler sistemi ve toplumsal vicdamn sinanmasini konu alir.
Mesut Bey, kamuoyu baskisi, medya elestirileri, adalet sistemi ve kendi vicdaniyla ayni anda yiizlesmek zorunda
kalir; bu durum onun psikolojik olarak yipranmasina ve yasamla basa ¢ikma yollar1 arasinda garesizlik duygusu
hissetmesine yol agar. Bu siireg, bireyin igsel ¢oziiliisiinii ve toplumsal adalet mekanizmalarmin acimasizligini ortaya
koyar.

Kenefani, dykiide insan-hayvan, giiclii-zayif ve is¢i-patron karsitliklart izerinden degerlerin sorgulanmasina
odaklanir. Mesut Bey, toplumun goziinde yiikselip diisen bir trajik figiir olarak belirirken, esek sadece fiziksel bir
varlik degil, ayn1 zamanda sistemin g6z ardi ettigi hayatlarin sembolii héline gelir. Yazarin hayvanlar {izerinden
verdigi mesajlar, hem baskici toplumsal kosullarda dogrudan elestiriden kaginmasini saglar hem de insani degerlerin
aktarimim gii¢lendirir.

2.3.7. “Tas Aslanin Bas1” Adh Oykiideki Baskarakter
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Gassan Kenefani’nin Tas Aslanin Bag1 adli 6ykiisii, ekonomik yoksunluk kosullari i¢inde yasayan Filistinli
bir ailenin giindelik yasamin1 anlatirken, bu kosullarm birey iizerindeki psikolojik ve kiiltiirel etkilerine odaklanir.
Oykiiniin merkezinde yer alan ve ad1 bilinmeyen erkek karakter, maddi yetersizliklerin &tesinde, gegmisle kurdugu
bag ve bu bagin temsil ettigi manevi degerler araciligryla anlamlandirilan bir i¢ diinyaya sahiptir. Metnin bashgiyla
dogrudan iligkili olan tas aslan basi, bu i¢ diinyanin somut bir yansimasi olarak karakterin hafizasinda ve kimlik
algisinda belirleyici bir simgesel islev iistlenir.

Adr verilmeyen erkek karakter, ailesiyle birlikte maddi sikintilar iginde yasamaktadir. Ailenin evi satma
diistincesine kars1 gosterdigi direng, onun maddi kazangtan ziyade manevi degerlere, gegmise ve aidiyet duygusuna
verdigi 6nemi ortaya koyar. Bahgede bulunan tas aslan basi, karakter i¢in siradan bir nesne degil; cocukluk anilarinin,
kisisel hafizanin ve siireklilik arzusunun somutlagnmus halidir (Kenefani G. , 2023, s. 137-149). Kenefani, bu simge
araciligryla maddi degerlerle manevi degerler arasindaki catismayr goriiniir kilarak, karakterin igsel direnisini
derinlestirir.

2.3.8. “Gelin” Adh Oykiideki Erkek Karakter

Gassan Kenefani, Filistin direnis edebiyatinin 6ncii isimlerinden biri olarak, eserlerinde Filistin halkinin
yagsadig1 travmalari, kayiplar ve direnis miicadelesini bireysel hikayeler iizerinden ele alir. “Gelin” adl1 kisa dykiide,
adi verilmeyen bir erkek karakter araciligiyla 1948 Nekbe (Biiyiik Felaket) sonrasinda Filistin toplumunun igine
stiriiklendigi insani ve ahlaki ¢okiisii, savasin birey tizerindeki yikici etkileriyle birlikte goriiniir kilar (Kenefani G. ,
2023, s. 127). Bu isimsiz karakter, yalnizca bireysel bir anlatinin 6znesi degil, Nekbe sonrasi Filistin toplumunun
kolektif travmasini tagryan simgesel bir figiir olarak konumlandirilir.

Oykiide iri ciisseli ve askeri kamuflaj giymis olarak betimlenen erkek karakterde, fiziksel &zelliklerden ziyade
ideolojik ve psikolojik yonler 6n plana ¢ikar. Kenefani, karakterin bedensel giiciinii bilingli bigimde geri plana iterken,
onun ig¢sel kirtlmasimi ve kimlik bunalimimi derinlestirir. Silahini kaybetmesi, metinde basit bir savag sahnesi unsuru
degil; onur, direnis iradesi ve miicadele bilincinin yitimi olarak anlamlandirilir. Bu kay1p, karakterin kendisiyle ve ait
oldugu toplulukla kurdugu bagin zedelenmesini temsil eder.

Karakterin gelini arayis1 ise bireysel bir kaybi telafi etme ¢abasinin 6tesine gegerek, savasla pargalanmis bir
toplumun biitiinliigiinii yeniden kurma arzusunun simgesel bir ifadesine doniisiir. Gelin figiirii, kaybedilen ev, diizen
ve siireklilik duygusunun metaforu olarak okunabilir. Boylece kisisel arayis, kolektif hafizanin ve ulusal travmanin
izini siliren bir direnis bigimine evrilir. Kenefani, bu karakter {izerinden savasin yalnizca fiziksel degil, ahlaki ve
psikolojik yikimini da goriiniir kilarak, bireysel aci ile toplumsal felaket arasindaki kopmaz bag giiclii bir anlatimla
ortaya koyar.

2.3.9. Yan Karakterler (Amir, Muhsin Ogretmen, Geng¢ Doktor, vd.)

Kenefani’nin oOykiilerinde yan karakterler, baskarakterlerin igsel catigmalarini, toplumsal iligkilerini ve
bireysel trajedilerini goriiniir héle getiren temel unsurlardir. Tag Aslanin Bagi’ndaki Amir, pragmatik tavirlariyla
baskarakterin manevi direnigini vurgularken; Muhsin Ogretmen ve Geng Doktor gibi figiirler, birey-toplum iligkisi,
toplumsal sorumluluk ve etik alanlarda Oykiiye derinlik katar. Bu yan karakterler, baskarakterlerin psikolojik
¢oziilmelerini, igsel ikilemlerini ve deger catismalarmi hem destekler hem de okurun anlamasina aracilik eder.
Kenefani’nin baskarakterleri ise yalnizca bireysel trajedilerin degil, ayn1 zamanda kolektif tarih ve toplumsal
deneyimlerin de temsilcisi olarak konumlanir. “Sahil”, dykiisiindeki kadin karakterin yalmzligi, annelik duygusu ve

duygusal kirillganlig; Mesut’tan Bir Mektup’taki baskarakterin ge¢mise duydugu 6zlem ve sadakati; Cikmaz
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Ko6y’deki ibrahim’in éliimden sonra hayali bir mekanda siirdiirdiigii varligi; “Esek” dykiisiindeki Mesut Bey’in etik
ile toplumsal baski arasindaki gatismasi ve Tas Aslanin Bagi’ndaki bagkarakterin kiiltiirel ve manevi degerlere
baglilig1, yazarin karakter ingasinda igsel ve toplumsal boyutlart es zamanli olarak 6ne ¢ikardigini gosterir. Yan
karakterler, bu anlatimsal dokunun dengelenmesini saglayan ve baskarakterlerin psikolojik ve tematik derinligini
ac18a cikaran destekleyici figiirler olarak islev gortir.

Kenefani’nin Oykiilerinde karakterler, sadece bireysel ozellikleriyle degil, aynm1 zamanda temsil ettikleri
sembol ve tematik Ozellikleriyle de one ¢ikmaktadir. Yazar, baskarakterlerin psikolojik durumlarmi, duygusal
ozelliklerini ve ahlaki ikilemlerini yan karakterlerin etkilesimleriyle derinlestirmektedir; bu durumda okuyucu,
yalnizca bir bireyin trajedisini degil, bir toplumun, tarihsel baglamin ve kiiltiirel degerlerin etkisini de hisseder. Yazar,
¢ocuk, kadin, erkek ve yan karakterler araciligryla hem bireysel hem de toplumsal kimlik, kayip ve direnis temalarini
isler. Kenefani, karakterleriyle i¢sel ve toplumsal ¢atigmalart birlestirerek, okuyucuya ¢ok katmanli bir bakis agist
sunar: Bir yanda geg¢misin yiikii ve kayiplarin yarattig1 6zlem, diger yanda bireyin toplumsal sorumluluk ve degerlerle
kurdugu baglar. Ozellikle kadin ve gocuk karakterlerde goriilen kirilganlik, yetiskinlerdeki igsel miicadeleyle paralel
yiiriitiilerek dykiilere hem empati hem de evrensel bir derinlik kazandirir. Yan karakterler bu baglamda, dykiilerin
dramatik ve tematik yogunlugunu artiran, baskarakterlerin yasadigi i¢sel ve toplumsal gerilimleri goriiniir kilan
araglardir. Sonug olarak Kenefani’nin karakterleri, bireysel trajediyi toplumsal ve kiiltiirel baglamla birlestiren,
okuyucuya hem duygusal hem de ahlaki bir deneyim sunan, evrensel bir anlati diinyasinin temel yapi taslaridir.

Sonug¢

Gassan Kenefani, edebi eserleriyle yalnizca bir yazar olarak degil, ayn1 zamanda Filistin Direnis Edebiyati’nin
kurucu ve temsili isimlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Roman, oykii ve tiyatro gibi farkl: tiirlerde kaleme
aldig1 eserlerde Filistin meselesini merkezine alan yazar, edebiyati politik ve toplumsal bir biling araci olarak
kullanmistir. Filistin halkinin siirgiin, kimlik kaybi, adaletsizlik ve direnis gibi tarihsel ve yasamsal deneyimlerini
evrensel bir diizleme tastyarak kolektif hafizanin olusumuna katkida bulunmustur. Bu yoniiyle Kenefani’nin eserleri,
sadece birer edebi metin degil, ayn1 zamanda Filistin miicadelesinin kalic1 bir belgesi olarak degerlendirilmektedir.

Kenefani’nin anlatilarinda zaman kavrami, kronolojik ilerleyisten ¢ok psikolojik derinlik ekseninde ele
alinmaktadir. Bu baglamda gegmis zaman, siirglin 6ncesi yagantilara ait anilar ve travmalar araciligryla anlatinin
merkezinde yer alir. Gegmisin siirekli olarak simdiyle iliskilendirilmesi, karakterlerin mevcut acilarini anlamlandiran
temel bir anlat1 unsuru islevi goriir. Mekan ise karakterlerin ruhsal durumlarimi yansitan sembolik bir unsur olarak
kullanilir. Kapali mekéanlarin yogunlugu, baski, garesizlik ve umutsuzluk duygularini pekistirirken; sinirli dlgiide yer
verilen acik ya da diigsel mekanlar ozgiirliik ve geri donis idealini temsil etmektedir. Bu anlatim stratejileri,
Kenefani’nin edebi eserlerine hem psikolojik hem de evrensel bir derinlik kazandirmaktadir.

Eserdeki karakter ingasi, bireysel Ozelliklerden ziyade kolektif deneyimi 6n plana ¢ikaran bir anlayisa
dayanmaktadir. Karakterlerin isimlerinin ve fiziksel betimlemelerinin sinirl tutulmasi, onlarin belirli kisilerden ¢cok
stirglin edilmis Filistin halkinin ortak temsilcileri olarak kurgulanmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu yaklasim,
okuyucunun karakterlerin kisisel ayrintilarindan ¢ok, yasadiklar1 duygusal ¢atismalara ve evrensel insanlik hallerine
odaklanmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle Keneféni, karakter araciligiyla Filistin deneyimini kolektif bir bellege
doniistiirmiistiir.

Kenefani’nin dslubu, sadelik ve agiklik temelinde sekillenmis olup genis bir okur kitlesine ulagmayi
amagclamaktadir. Giindelik dilin bilingli kullanimi, yerel sdyleyisler ve zaman zaman basvurulan argo ifadelerle

desteklenerek anlatiya gergeklik ve dogallik kazandirir. Yazarin metinlerinde modern anlatim teknikleri belirgin bir
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bicimde kullanilmaktadir. Atmosferi giiclendiren betimlemeler, anlatiya derinlik kazandiran geri doniisler ve
karakterlerin i¢ diinyasini dogrudan yansitan mektup teknigi, 6ne ¢ikan anlatim araglari arasinda yer almaktadir. Bu
iislup ve teknikler, Kenefani’nin eserlerinin hem edebi degerini hem de toplumsal etkisini giliglendirmektedir.
Kenefani, kisa sayilabilecek otuz alti yillik yasamina ragmen, ortaya koydugu eserlerle Modern Arap
Edebiyati’nin yonelimlerini belirlemis ve Direnis Edebiyati’nt hem kuramsal hem de estetik agidan ileri bir asamaya
tasimistir. Bu yoniiyle yazar, yalnizca kendi donemini degil, kendisinden sonraki edebi kusaklar1 da derinden
etkilemistir. Sonug olarak, Kenefani’nin edebi iiretimleri, Filistin miicadelesinin edebi bir belgesi olmanin Stesinde,

evrensel bir anlatim giicti ve kalic bir edebi miras niteligi tasimaktadir.
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